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مه مقد
درگیرى جریان حق و باطل، سابقه تاریخى داشته و هر کدام قوا و لشکر خود را تجمیع کرده 
و تمدن سازى مى کنند. در همین راستا، امروز نیز ابزار هنر کارآیى خود را تعریف مى کند و 
نقش خود را در این صحنه ایفا مى کند. هنر غیرمتعهد وجود ندارد و در هرحال هنر مشغول 
پردازش و کار بر روى زیبایى شناخت و تعریف اله واحد یا اله هاى متعدد و برگرداندن ارزش ها 

و فرهنگ با آنهاست. 
با توجه به نقش مهم هنر در قواى تخیل انسان و سبک ها و روش هاى کار هنرى، در درگیرى سینما و 
هنر اسلامى با طرف شیطانى خود اگر دقیق نباشیم در دستگاه آنها حل خواهیم شد و لذا باید مبانى 
خود را شناخته و درست در جبهه رسول خدا سنگربندى کنیم و براى این کار نیاز به سازماندهى 
و تشکیلات لازم داریم. ما باید یک دستگاه بزرگ مولد هنر که در آن دانشگاه، مبانى و فنون هنرى 
وجود دارد در برابر هنر مدرن ایجاد کنیم؛ و البته در این میان باید دوران خود را هم بدرستى 
بشناسیم که مانند عده اى هنر و رسالت خود را در دوره جنگ سرد و صده گذشته تعریف نکنیم، 
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جریان  و  اسلامى  انقلاب  دوران  در  بلکه 
توسعه یافته سیاسى اسلام ببینیم.

و  حجت الاسلام  جناب  سخنرانى  زیر  متن 
المسلمین میرباقرى است که در سیزدهمین 
در  و  مقاومت  فیلم  بین المللى  جشنواره 
نشست «هنر متعالى، جهاد و مقاومت» به 
تاریخ 2 مهرماه سال 1393 ایراد شده است. 
ایشان در این بحث با اشاره به حدیث عقل 
در   امام صادق که  بیان مى کنند  و جهل 
این بیان نورانى درگیرى حق و باطل را در 
باطن دنیایى که بشر در آن زندگى می کند 
این  وسعت  باید  لذا  می فرمایند،  مشخص 
درگیرى و مقاومت و ابعاد مختلف این میدان 
نمودن  وارد  براي  و  داد  قرار  توجه  مورد  را 
هنر به این عرصه باید توجه داشت که میدان 

درگیرى کجاست و باطن آن چیست.



عقل و فرامین الھی
 بْن� مِهْرَانَ » که از اصحاب خاص امام صادق است، نقل مى کند: 

َ
سَمَاعَة »

از دوستان و  امام صادق بودم در حالى که جمعى  من در محضر 
شیعیان حضرت نیز حاضر بودند؛ سخن از عقل و جهل به میان آمد، 

ا�ر عقل و جهل و لشکر و جنود هر �ک از آن ها را �شناس�د،  حضرت فرمودند: 
راە را � �اب�د؛ �ع�� ا�ر �خواه�د در جهان هدا�ت شـ��د �ا�د عقل و جهل و 

لشـکر هر �ک از این دو را �شناسـ�د.  حضرت در این حدیث که در 
کافى شریف نقل شده است فرمودند: 

الَ 
َ
ق

َ
ف تَنَا. 

ْ
ف عَرَّ مَا   

َّ
إِ� عْر�فُ 

َ
ن  

َ
� فِدَاكَ  تُ 
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جُعِل تُ 

�
ل
ُ
ق

َ
ف  

ُ
سَمَاعَة الَ 

َ
«ق

لُ  وَّ
�
لَ وَ هُوَ أ

ْ
عَق

�
قَ ال

�
ل

َ
َ عَزَّ وَ جَلَّ خ  ا��

َّ
: إِن   ِ

بُو عَْ�دِ ا��
�
أ

الَ 
َ
ق

َ
ەِ، ف ور�

ُ
عَرْش� مِنْ ن

�
� ال � َ عَنْ َ�مِ�� � �� وحَانِیِّ قٍ مِنَ الرُّ

�
ل

َ
خ

َ�لَ».
ْ
ق
�
أ
َ
ِ�لْ ف

ْ
ق
�
هُ أ

�
الَ ل

َ
مَّ ق

ُ
دْبَرَ ث

�
أ
َ
دْبِرْ ف

�
هُ أ

�
ل
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خداى متعال عقل را آفرید و این اولین مخلوق از عالم روحانى است؛ آن ماده اى که خداى 
متعال عقل را از آن آفرید از یمین عرش برداشته شد. عقل از نور عظمت الهى خلق و پرتوى 
نور الهى در عقل تجلى یافت. وقتى عقل خلق شد آن را مورد تکلیف و امتحان قرار داد؛ خدا 

او را دستور به ادبار داد و عقل روى گردان شد؛ سپس دستور به اقبال داد و عقل روى آورد.
تمام مسئولیت انسان در همین اقبال و ادبار خلاصه مى شود؛ اگر تلاش ما بر محور فرمان خداى 
متعال و عبودیت او باشد، همه کارها اصلاح مى شود. قواى قلبى، فکرى و... انسان به بعضى 
چیزها ادبار و به چیزهایى دیگر اقبال دارد. عقل در اقبال و ادبار خود تحت فرمان خداى متعال 
است؛ یعنى پرستش خداى متعال و خشوع و خضوع در مقابل خداى متعال فعل عقل را تحت 
پوشش قرار مى دهد و همه اقبال ها و ادبارهاى آن بر محور توحید، پرستش، بندگى و پذیرش 
 

�
مْتُكَ عَ� رَّ

�
 وَ ك

�
 عَظِ�ما

�
قا

�
قْتُكَ خَل

�
 خَل

�
ُ تََ�ارَكَ وَ تَعَا� قَالَ ا��

َ
عبودیت حضرت حق شکل مى گیرد. «ف

»؛ یعنى خداى متعال فرمود: من تو را موجودى عظیم آفریدم، عظمت در تو تجلى  ِ��
�
جَمِیع� خَل

کرده است، تو را بر همه مخلوقات مقدم مى دانم و کرامتى که سرآمد همه کرامات است به تو 
دادم و تو را تکریم کردم.
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الَ ل
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مَّ ق

ُ
دْبَرَ ث

�
أ
َ
دْبِرْ ف

�
هُ أ

�
قَالَ ل
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 ف

�
مَانِّ�ا

�
ل جَاج� ظ�

ُ ْ
َ�حْر� الأ

�
جَهْلَ مِنَ ال

�
قَ ال

�
مَّ خَل

ُ
سپس حضرت فرمودند: «ث

مْ ُ�قِْ�لْ»1 یعنى جهل را از دریایى تاریک و تلخ آفرید؛ پس موجودى هم از وادى دیگر 
�
ل
َ
ِ�لْ ف

ْ
ق
�
أ

یا وادى ظلمت خلق شد که جهل است. خداى متعال به او فرمان ادبار داد؛ پس روى گردان 
شد؛ سپس فرمان اقبال داد ولى اقبال نکرد.

۱. اصول کافی، ج۱، ص۵۰، حدیث۱۴.
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اقبال و بازگشت عقل به فرمان خداوند
انسان اغلب اوقات محدود به اقبال به حضرت حق است. وقتى انسانى واصل شد، گاهى به او 
مأموریت مى دهند که برگردد؛ مانند انبیاء که پس از سفر من الخلق الى الحق و رسیدن به 
مقصد، مأمور هستند که دوباره برگردند و کارى انجام دهند و دستگیرى کنند. بعضى انسان ها 
وقتى واصل مى شوند به هیچ وجه حاضر نیستند وادى وصل را ترك کنند؛ ولى عقل این گونه 
نیست. خداى متعال به عقل فرمان داده است که باید براى مأموریتى برگردى و با رفتن به دنیا 

به آن مشغول نشوى و به من توجه داشته باشى و دوباره برگردى.
 ، ثـار�

ْ
ا�  

�
اِ� جُـ�ع�  ِ�الرُّ مَـرْتَ  ا� «اِلـ�  تعبیر لطیفى مى فرمایند:  با  امام حسین در دعاى عرفه 

»؛ من کارى با آثار و مخلوقات نداشتم؛ این تو  سْ�ْ�صار� ِ
ْ

َنْوار� وَ هِداَ�ةِ ا�
ْ

ا�رجِعْ�� ال�ک ِ�کِسوَةِ ا�
َ
ف

بودى که به من مأموریت دادى به سوى مخلوقات برگردم و آن ها را شفاعت و دستگیرى کنم. 
خدایا! وقتى من از این وادى به سوى تو برمى گردم من را در پوشش نور و هدایت خودت قرار 
ده و بصیرتى عطا فرما تا همان طور که از سوى تو به جانب این مخلوقات آمدم از طرف این 
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مخلوقات به سوى تو برگردم و باطنم هیچ توجهى به این عالم نداشته باشد و همت من رفیع تر 
از این باشد که تکیه به این عالم اسباب کنم.

گاهى ممکن است انسان مأمور به ادبار شود؛ یعنى بعد از وصال از او بخواهند که برگردد؛ این 
بازگشت بسیار سخت است. نبى اکرم پس از پشت سر گذشتن مقامات انبیاء در معراج 
به نقطه اى مى رسند که جبرئیل نیز در آن متوقف مى شود. حضرت فرمودند: چرا مرا همراهى 
نمى کنى؟ جبرئیل پاسخ داد: کسى پیش از شما در این مقامى که شما اکنون وارد شدى قدم 
نگذاشته است؛ اگر من یک قدم جلوتر بیایم، نابود مى شوم. در بعضى روایات آمده است که وقتى 
حضرت از معراج برگشتند، کوبه در همچنان تکان مى خورد؛ تفاوت زمان ظاهرى و زمان باطنى 
این گونه است. کسى که با چنین شور و حالى به معراج رفته و با خداى متعال خلوت کرده، 

دوباره برمى گردد و با بشر خاکى هم نشین مى شود. این کارى بسیار سخت است.
ما اگر چند روز آدم خوبى بشویم دیگر نمى توانیم با دیگران هم نشین شویم یا اگر عالمِ شویم، 
این زبان حال  با   نمى توانیم کسانى را که دانش ما را ندارند، تحمل کنیم؛ ولى نبى اکرم

برگشته اند: 
من که ملول گشتمى از نفس فرشتگان            قال و مقال عالمى مى کشم از براى تو1

این همان «أدبِر فأدبَرَ أقِ�ل فأقَ�ل» است.
اما جهل دیگر رو به سوى خدا نکرد و بازگشت؛ پس خداى متعال جهل را توبیخ کرد و فرمود: 
تو در مقابل من استکبار کردى. امر انسان دایر به خضوع و یا استکبار در مقابل خداى متعال 
است. استکبار یعنى کبریایى در عرض خداى متعال که جهل حول آن را براى خود فرض کرد 

و خداوند نیز او را از محیط رحمت دور کرد.

۱. غزلیات حافظ، غزل شماره۴۱۱.



شماره یازدهم9
بهار 1401

عقل و جھل و جنود آن ھا در باطن عالم
» خداوند 75 لشکر براى عقل خلق کرد. وقتى جهل این  َ جُنْدا� �  وَ سَْ�عِ��

ً
عَقْلِ خَمْسَة

�
مَّ جَعَلَ لِل

ُ
«ث

کرامت الهى نسبت به عقل و آن قوایى را که خدا به عقل داده دید، دشمنى عقل را پنهانى 
در دل گرفت و آشکار نکرد؛ سپس به حضرت حق گفت: این هم مخلوقى مثل من است؛ او را 
مورد کرامت قرار دادى و به جنود و قوایى تقویت کردى؛ من ضد او هستم و در این درگیرى 
قَالَ 

َ
عَدَاوَةَ ف

�
هُ ال

�
ضْمَرَ ل

�
عْطَاەُ أ

�
عَقْلَ وَ مَا أ

�
ُ ِ�هِ ال رَمَ ا��

�
�
�
جَهْلُ مَا أ

�
ى ال

�
ا رَأ مَّ

�
ل
َ
و جنگ به قوا نیازمندم؛ «ف

جُنْدِ 
�
عْطِ��ِ مِنَ ال

�
أ
َ
ةَ ِ� ِ�هِ ف وَّ

ُ
 ق

َ
ەُ وَ � ا ضِدُّ

َ
ن
�
ْ�تَهُ وَ أ َّ�

َ
مْتَهُ وَ ق رَّ

�
قْتَهُ وَ ك

�
قٌ مِثِْ� خَل

�
ا خَل

َ
جَهْلُ: َ�ا رَبِّ هَذ

�
ال

عْطَیْتَهُ»1. خداى متعال به او فرمود: من تو را تقویت مى کنم، ولى همان گونه که اول 
�
مِثْلَ مَا أ

بار معصیت کردى و طرد شدى، اگر با این قوا نیز دوباره وارد میدان استکبار و درگیرى با عقل 

۱. اصول کافی، ج۱، ص۵۰، حدیث۱۴.
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شوى، براى همیشه از محیط رحمت دور خواهى شد. جهل پذیرفت و خداى متعال هم به او 
75 لشکر داد.

�ـا ت�ل�ـ�� کـه از عقـل � خواهـد تفـاوت دارد. عقـل در ظـرف   ت�ل�ـ�� کـه خـدا از جهـل � خواهـد 
ت�ل�ف خود متواضع و خاشع است و جهل در ظرف ت�ل�ف خود استک�ار � کند؛  البته جهل 

مى توانست استکبار نکرده و بندگى کند تا مدار بندگى براى او هم فراهم  شود.
بدین ترتیب خداى متعال هر دو را تقویت کرد؛ امام صادق در توضیح این قوا مى فرمایند: 
 َّ َّ ەُ ال�� عَقْلِ وَ جَعَلَ ضِدَّ

�
ُ وَ هُوَ وَز��رُ ال ْ خَ��

�
جُنْدَ؛ ال

�
َ ال � ْ�عِ�� خَمْسَةِ وَ السَّ

�
عَقْلَ مِنَ ال

�
عَْ� ال

�
ا أ انَ مِمَّ

�
�

َ
«ف

قُنُوطَ وَ 
�
ەُ ال جَاءُ وَ ضِدَّ جُحُودَ وَ الرَّ

�
ەُ ال صْدِیقُ وَ ضِدَّ فْرَ وَ التَّ

�
�

�
ەُ ال �مَانُ وَ ضِدَّ ِ

ْ
جَهْلِ وَ الإ

�
وَ هُوَ وَز��رُ ال

خْطَ...». یکى از قوایى که خداى متعال به عقل عطا  ەُ السُّ ضَا وَ ضِدَّ جَوْرَ وَ الرِّ
�
ەُ ال عَدْلُ وَ ضِدَّ

�
ال

کرده و وزیر اوست، خیر است، همچنان که شر هم وزیر جهل است. ایمان و کفر، تصدیق و 
کذب، توکل و یأس، عدل و جور، رضا و سخط، شکر و کفران، رأفت و قسوت و... صفاتى هستند 

که یکى قواى عقل و دیگرى قواى جهل است.
مفسرین در شرح این حدیث توضیح داده اند که عقل و جهل چه کسانى هستند. شاید بهترین 
ا�شـان  از مقامـات وجـودی  �ـ�  لت هـای ن�� ا�ـرم و  � از م�� لـ��  � برداشت این است که  عقـل م��
اسـت و همه امور د�گر هم تج� این عقل اند؛ �ع�� ن�� ا�رم عقل �ل هسـ�ند و سـایر عقولِ 
جزئ�ه شعاع این عقل هس�ند.  جهل هم ابلیس الابالسه و به عبارتى رئیس شیاطین است؛ پس 
دو موجود در عالم هست که یکى عقل و دیگرى جهل است. فعل یکى از این دو شامل خضوع، 
بندگى، خشوع و نورانیت است و فعل دیگرى شامل استکبار، عداوت، دشمنى و درگیرى؛ یکى 

قواى نورانى دارد و دیگرى قواى ظلمانى؛ هر دو نیز در عالم کار مى کنند.
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دازنـد، هـر قـوە ای از قـوای عقـل و جهـل  به نظر مى رسد ا�ـر اصحـاب هـ�� �ـه ایـن حد�ـث ب��
هنرمند باید بتواند ببیند که جریان هاى  ی �اشد.  دە برای خلق ه�� � تواند �ک وادی گس��
ظاهرى عالم در جریان هاى باطنى ریشه دارد؛ باید ببینید که در عالم تواضع و کبر، 
درگیرى ها،  این  هستند.  درگیر  هم  با  و...  طمع  و  توکل  شر،  و  خیر  کفر،  و  ایمان 

درگیرى هاى عظیم عالم هستند.
ریشه این درگیرى هم از جهل شروع مى شود؛ از ابتدا اصل بر درگیرى و عداوت نبود، 
ولى جهل حسادت کرد و عداوت عقل را در دل گرفت و بناى دشمنى گذاشت. داستان 
عداوت شیطان با حضرت آدم در قرآن آمده است. هنرمند باید جایگاه خود را در 
این درگیرى بیاید. پیش از خلقت آدم این درگیرى و جنگ وجود داشته است. عقل 
و جهل با قواى خود کار مى کنند؛ عقل مى خواهد این قوا، بندگى خدا و عبودیت را 
در عالم منتشر کند و جهل هم درصدد این است که شیطنت، استکبار و تفرعن بر 

خدا را در جهان گسترش دهد؛ لذا این درگیرى پیدا مى شود.
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جایگاه انسـان در درگیری عقل و جھل و گستره این نبرد
در هر انسانى شعاعى از عقل و شعاعى از جهل موجود است. هر کسى در این میدان 
یا وجود خود را به عقل تسلیم مى کند یا به جهل. این همان میدان جهاد اکبر است؛ 
جهاد اصغر هم جلوه اى از همین جهاد اکبر است. در همه میدان هاى درگیرى حق و 
باطل آنچه در حال فعالیت است، همین صفات حمیده و رذیله یا قواى عقل و جهل 

است که مى جوشند و با هم درگیر هستند.
�ـا� کـردە و ممل�ـت وجـود � و قـوای خ��ـش را  مُنَقّـای از جهـل شـود و خ��شـ�� ا�سـان � توانـد   
خود را �ه عقل �سل�م کند تا انوار عقل در امر تج� کند و نورا�� گردد؛  در این صورت قواى 
عقل یا همان توکل، یقین، صبر، رضا، زهد و... در او ظاهر مى شود و با این قوا در عالم 
بندگى مى کند؛ انسان همچنین مى تواند تسلیم جهل شود تا قواى جهل در او ظاهر 
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شده و جزو جنود جهل گردد؛ انسان به هر حال در پایان یا از جنود عقل است و یا 
جنود جهل.

در وجود انبیاء و مؤمنینى که امتحان هاى خدا را با موفقیت طى مى کنند، همه قواى عقل 
مى شوند و همه قواى نبى اکرم ظاهر مى شود؛ یعنى جزو جنود و فرماندهان لشکر نبى اکرم
در آن ها تجلى مى کند. در سایر مؤمنین فقط بعضى از جلوه هاى نورانى نبى اکرم وجود دارد؛ 
شاید مؤمنى صفت توکل داشته باشد ولى به حسد هم آلوده باشد. مادامى که انسان منقّاى از 
جهل نشود و تمام قواى جهل را از ساحت خود دور نکند و به تبرّى کامل از قواى جهل نرسد، 

همه قواى عقل در او ظاهر نمى شود.
پس میدان درگیرى حق و باطل وسعت زیادى دارد؛ اولاً فراتر از دنیاست؛ کل دنیا و تاریخ اجتماعى 
گوشه اى از این میدان درگیرى است. پیش از این که حیات اجتماعى بشر روى زمین شروع 
شود، این میدان درگیرى وجود داشته و در عوالمى جریان دارد که انسان در آنجا حضور ندارد.

تمام درگیرى هاى حق و باطل در تاریخ به همین شکل است؛ یک سوى درگیرى انبیاء و 
سوى دیگر آن فراعنه هستند؛ یعنى درگیرى بین عقل و جهل و طاعت و استکبار است. آنچه 
به عنوان قواى باطنى در دستگاه باطل عمل مى کنند شامل عداوت، حرص، بخل و... است؛ 
شیطان داراى رحمت، رأفت، زهد، توکل و یقین نیست؛ قواى شیطانى چنین قوایى است. قواى 
ی ا�ر �ا ن�اە فلسفه تار��� د�دە شود �شان  رحمانى هم قواى نبى اکرم است.  این م�دان درگ��

د و زش�� های عالم از جهل. � دهد که ز��ا�� های عالم از عقل �شأت � گ��
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تمدن و سیر تاریخی درگیری جریان حق و باطل
این درگیرى به تمدن تبدیل مى شود. در ساحت تمدن ابزارهایى براى ارتباط با جهان ساخته 
مى شود. انسان در جهان تصرف مى کند و جهان هم در انسان؛ انسان با ایجاد تکنولوژى در عالم 
تصرف مى کرده و محصولاتى تولید مى کند، عالم هم از طریق آن محصولات در انسان تصرف 
مى کند. بدین ترتیب تمدنى ساخته شده و روابط اجتماعى ایجاد مى شود. کل این تمدن و روابط 
اجتماعى هم از دو حال خارج نیست؛ یا تمدن عقل است یا تمدن جهل؛ یا نور است یا ظلمت.
مند بتواند �اطن عاشورا را ب�یند، �ک سو همه صفات ک��مه را � ب�ند و در سوی د�گر   ا�ر ه��
همه صفات رذ�له. �اطن عاشورا جنگ تمام ع�ار م�ارم اخلاق و رذا�ل اخلا�� است و ظاهر آن 

هم جنگ شمشیر ها، نیزه ها و سر و دست هاست.
این درگیرى به تدریج به عالم دنیا مى رسد و تاریخ اجتماعى بشر را شکل مى دهد تا آنجا که در 
این تاریخ اجتماعى دو خط تمدنى حق و باطل شکل مى گیرد. محور این درگیرى نیز درگیرى 
عقل و جهل یا به تعبیر دیگر قواى نبى اکرم و ابلیس و فراعنه است. قواى نبى اکرم در 
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انبیاء و اولیا ظهور مى یابد و قواى جهل هم در فراعنه که البته محور درگیرى تاریخى هم این ها 
هستند؛ به سخن دیگر ذیل ابراهیم خلیل یک دستگاه درست مى شود و ذیل نمرود هم یک 
دستگاه دیگر؛ موسى کلیم یک جریان است و فرعون هم یک جریان. قوایى که موسى کلیم با 
آن به میدان مبارزه با ابلیس مى آید همان صفات نورانى است و قوایى که فرعون با تکیه بر آن 

مقابل موسى کلیم مى ایستد، صفات ظلمانى است.
از  این درگیرى میان جریان تمدن غرب پس  ادامه دارد.  نیز  این درگیرى در دوران معاصر 
با جریان اسلامى است. این درگیرى چیزى غیر از همان درگیرى  رنسانس یا جریان تجدد 
تاریخى نیست. وسعت این   درگیرى هم تمامیت حیطه حضور این دو جریان و به عبارتى تمامى 
انسان را شامل مى شود. جهل مى خواهد همه  تاریخى  ساحت هاى حیات اجتماعى و حیات 
ساحت هاى اجتماعى را فرا گیرد، عقل هم مى خواهد شفاعت کند و همه ساحت هاى حیات 
بشر را نورانى نماید. این حقیقت درگیرى باطنى عالم است. میدان این درگیرى و مقاومت، 

چنین میدان فراگیرى است.
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جھت گیری ھنر و ھدف حاکم بر آن
این درگیرى  بتواند میدان  باشد و  این رویارویى  باید متوجه و پیگیر  نگاه سینماى مقاومت 
تاریخى- اجتماعى را که مقیاس نازل آن مقیاس برخورد تمدنى است، به تصویر بکشد. برخلاف 
این نگرش که هنر را آزاد مى داند، بى تردید هنر داراى فرهنگ بوده و نسبت به فرهنگ ها داراى 
جهت گیرى و موضع گیرى است. هیچ هنرى به هیچ وجه نمى تواند داراى موضع نباشد. حتى 
کسانى که معتقد به سازش و تعامل فرهنگ ها هستند و از گفتگوى فرهنگ ها سخن مى گویند، 
محور تفاهم، تعامل و گفتگوى فرهنگ ها را بهره ورى بهتر و بیشتر از دنیا مى دانند. این خود 
یک فرهنگ است. در این فرهنگ، اصالت با تمتع مادى است و به اقتضاى تمتع مادى بین 

تمدن ها گفتگو و تبادل رخ مى دهد تا تمتع از عالم ماده بیشتر شود.
بى تردید هر گفتگویى داراى هدف و آن فرهنگ حاکم هم داراى موضع است که براساس آن 
اسـت  ی کـه معتقـد  دنیا اصل است. هنرمند نمى تواند هنرى بدون موضع را نشان دهد؛  هـ��
�ا�ـد �سـ�ت �ـه فرهنگ هـای مختلـف �� تفـاوت بـود، در حق�قـت �ـه دن�ـال غـر�� اسـت کـه اتفاقـا� 
متعهـد وجـود نـدارد؛  هم چنان که علم غیرمتعهد  در خدمـت آن غـرض اسـت؛ چـرا کـه هـ�� غ��
هم بى معنى است. علم حتماً یک «براى» دارد و آن «براى» در موقعیت علم دخالت مى کند. 
کارکرد علم اگر براى رفع نیازهاى شیطانى باشد، در حقیقت جهل است و اگر براى رفع نیازهاى 

نورانى باشد، علم خواهد بود.



علم براساس حدیث عقل و جهل یکى از قواى عقل است و جهل نیز یکى از قواى جهل؛ هر 
دو نیز کارآمدى دارند؛ بنابراین هر هنرى حتماً متعهد است؛ یا متعهد به عقل است یا متعهد 
به جهل؛ البته گاهى بعضى از هنرها به هر دو متعهد هستند، هم چنان که برخى آدم ها نیز 
َ ذلِ�� لا إِ�  هؤُلاءِ وَ لا إِ�  هؤُلاءِ»1 هستند؛ به هر حال نمى توان گفت  � ْ َ بَ�� � ب��

َ
ْ�ذ

َ
مصداق آیه «مُذ

هنر فاقد تعهد است.
این تقدس هنر به کجا بر مى گردد؟ همه قداست ها به اله بر مى گردد؛ اگر اله حذف شود همه 
مقدسات عالم حذف مى شود؛ حق و باطل هم حذف مى شود. اگر انسان اله و معبود نداشته 
باشد، حق و باطل و ارزش هایش حذف مى شود. انسان ناچار از انتخاب معبود است و با این 

انتخاب، حق و ارزش ها شکل مى گیرد.
هنر یا معطوف به حضرت حق و پرستش خداى متعال است و جمال و جلال را در ساحت 
الهى مى بیند یا متعهد به بت ها و دنیا است؛ بت هاى رنگارنگى که در طول تاریخ شکل عوض 
مى کنند و گاهى به شکل جاهلیت اولى و گاهى جاهلیت اخرى در مى آیند.  جاهل�ت او� و 
اخری هر دو از مراتب جهل هس�ند و صفات، قوا و آرمان های آن ها �� است و همه هدفشان 
استک�ار در مقا�ل خدا متعال است.  قواى آن ها قواى رذیله است با این تفاوت که یکى کهنه 

و یکى مدرن است.
در بحث توافق بین سنت و تجدّد نباید دین زیر مجموعه سنت قرار گیرد. در عالمَ حق و باطل 
وجود دارد که هر دو داراى گذشته و آینده هستند؛ حق رو به تکامل است، باطل هم به سمت 
پیچیده تر شدن پیش مى رود؛ بنابراین باطل سنت است و در نتیجه هنرهاى مادى نیز سنت و 
تجدّد دارد. ممکن است هنر سنتى باطل، کارآمدى هنر مدرن را نداشته باشد، ولى به هر حال 

نباید حق را در جبهه سنت قرار داد.
۱. سوره نساء، آیه ۴۳.
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ھنر مدرن؛ تحقیر ارزش ھا و تعھد به تجدد 
برخى در بحث تعارض سنت و تجدد با مغالطه، دین را جزو سنت قرار مى دهند. این مغالطه 
در هنر هم مطرح شده است. هنر مدرن که به ایده ترقى با همه مفاهیم آن و به ایده توسعه به 
مفهوم جدید آن متعهد است، دین را جزو سنت و در مقابل تجدد و ترقى و پیشرفت مى داند؛ 
نگاه هنر روشنفکرى منفعل نیز به دین همین است. با کمى دقت مى توان دید که  �ا�ان خط 
ه�� مدرن �ه مقا�سه ارزش های م� و مذه�� �ا ارزش های مدرن و �ه دن�ال آن تحق�� ارزش های 
م� و مذه�� در مقا�ل ارزش های مدرن ختم � شود.  هنر مدرن در بیان روابط اقشار و رابطه 
زن و مرد همین هدف را دنبال مى کند. در اغلب آثار هنر داخلى بیان جلوه هاى اجتماعى داخلى 

متأسفانه با این مشکل همراه است.
براى مثال در سریال برره همه سنت هاى داخلى به عنوان سنت هاى برره اى(بد) و همه سنت ها 
و فرهنگ غرب به فرهنگ شهرنشینى(خوب) و در قسمت هایى از سریال روزگار قریب هم همین 
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کار صورت گرفته است. دقیقاً فرهنگ مذهبى و سنتى را در مقابل تجدد تحقیر مى کنند و 
سنت هاى مذهبى را در ردیف افسون ها و اسطوره ها قرار مى دهند.

پس هنر غیرمتعهد وجود ندارد؛ هنر به اله متعهد است و ریشه تعهدش نیز تعهد به اله است؛ 
چنان که انسان غیرمتعهد هم وجود ندارد؛ هر انسانى که بگوید من نمى پرستم، دروغ مى گوید. 
عْهَدْ 

�
مْ أ

�
ل
�
هَهُ هَوَاەُ»1 یا «أ

�
 إِل

َ
خَذ ْ�تَ مَن� اتَّ

�
رَأ

َ
ف
�
اگر خدا را نپرستد بى شک هواى نفسش را مى پرستد؛ «أ

سْتَقِ�مٌ».2 اطٌ مُّ ا ِ�َ
َ
ِ هَذ

نْ اعُْ�دُو��
�
ٌ وَأ � بِ�� مْ عَدُوٌّ مُّ

�
�
�
هُ ل

َّ
ْ�طَانَ إِن  تَعُْ�دُوا الشَّ

َّ
ن �

�
مْ َ�ا بَ��ِ آدَمَ أ

�
��ْ

�
إِل

عهد با پرستیدن و نپرستیدن دایر نیست، بلکه عهد با غیرپرستیدن خدا و بت ها دایر است. هر 
انسانى بى تردید الاهى دارد و هر مخلوق فقیرى بى شک به اله خود متعهد است. بعضى ادعا 
مى کنند که انسان ناچار از عشق است؛ انسان در انتخاب معشوق آزاد است ولى به معشوق 

خود متعهد است.

۱. سوره جاثیه، آیه ۲۳.
۲. سوره یس، آیه ۶۰.
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ھنرمند آلھه  با  ھنر  نسبت 
در افق نهایى هنر، هنرمند سعى مى کند با اثر هنرىِ خود، الهِ خود را جلوه دهد و آلهه هاى دیگر 
را نقض کند. اگر عمق نگاه او به دنیا باشد سعى مى کند دنیا را جلوه دهد و پرستش خداى 
، تجل�ل، ت�ف در ، تحق�� متعال و عبودیت و بندگى را نقد کرده و تحقیر نماید.  رسالت ه��

ز��ا�� شنا� و تغی�� ارزش هاست؛  از آنجا که نهایت ارزش ها نیز به اله مى رسد، هنر یا توحید 
و یا شرك را بسط مى دهد.

یکى از مهم ترین مأموریت هاى هنر، فعال کردن قوه خیال اجتماعى انسان ها (تخیلاّت) است. 
عمده ترین موضوع تصرف هنر، جامعه است؛ هنر، تخیلات و فضاى خیال اجتماعى را تحریک 

مى کند که این امر یکى از مهم ترین معیارهاى عمل اجتماعى است.
شاید بتوان گفت براى اولین بار علامه طباطبایى در «روش رئالیزم» در عرصه فلسفه اسلامى 
به این شکل از فلسفه فرهنگ بحث کرده است. عرصه خیال یکى از مهم ترین عرصه هاى فعال 
اجتماع و حتى فرد است که بر رفتار بسیار اثرگذار است؛ رفتار تحت تأثیر خیالات است؛ فضاى 
همه ادراکات اعتبارى، قوانین و امثال آن، فضاى خیال اجتماعى یا فردى است. هنر مى تواند 
در این عرصه تصرف کند. هنر با خیال انگیزى و تصرف در خیال اجتماعى، زیباشناسىِ جامعه 
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و مطلوبیت هاى اجتماعى و انتظارات اجتماعى را تغییر مى دهد که این امر گاهى به انقلابات 
اجتماعى تبدیل مى شود؛ به سخن دیگر انتظارات اجتماعى را با ساختارهاى اجتماعى درگیر 
مى کند. این یکى از کارکردها و مأموریت هاى مهم هنر است؛ بنابراین هنر به اله خود متعهد 

است و کارکرد آن بر محور یک پرستش و عشق است.
گاهى هنر براى عبور دادن جامعه از مرحله اى به مرحله اى دیگر با تصرف در خیال اجتماعى 
وضعیت گذشته و حال را مقایسه مى کند تا نشان دهد که مسیر حرکت از گذشته به حال 
مطلوب بوده است. براى مثال: در مسیر جامعه از دوران سنت به تجدد، عبور از دوران سنت 
به تجدد را به عنوان یک حرکت مطلوب نشان مى دهد؛ مسافرت و حمل و نقل با چهارپایان 
و مشکلات آن را با وسائل نقلیه مدرن و تکنولوژى روز دنیا مقایسه مى کند و نشان مى دهد 
که انقلاب صنعتى چگونه این مشکل را حل کرده است. انتقال اطلاعات به وسیله پرنده ها را 
با ارتباط از طریق شبکه هاى الکترونیکى مقایسه مى کند تا نشان دهد که عصر مدرنیته دوره 
مطلوب است؛ در حالى که درباره سنت و دوره گذشته مطلقاً سیاه نمایى مى کند و درباره عصر 

مدرن مطلقاً سفیدنمایى.
در سریال هاى داخلى از نحوه برخورد پدر و مادرها با موضوع ازدواج فرزندانشان یک پدر بزرگ 
خشن را با دخالت هاى ناروا نشان مى دهند که نه مقید به قانون است، نه شرع. یک وضعیت 
ظالمانه  را به تصویر مى کشند و فقه و حقوق اسلام را در قالب یک خیال بافى دروغین تحقیر 
مى کنند. از سوى دیگر کسى که سنت را نمى پذیرد به عنوان، یک فرد روشن فکر و مترقى 
معرفى مى شود؛ حتى در آثار خود وانمود مى کنند که دوست یابى خیابانى به سعادت محض ختم 
مى شود و ازدواج تحت نظارت بزرگترها یک روش سنتى همراه با هزاران اشکال است؛ به این 
ترتیب عبور از دوران سنت به دوران مدرن را یک حرکت مطلوب معرفى مى کنند. گاهى بین 
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دو زمان محقق تعارض مى اندازند و چنین القا مى کنند که گذشته بد بود و زمان حال خوب 
است. مخاطب را از یک اله به اله دیگر و از یک فرهنگ پرستش به فرهنگ پرستش دیگرى 

منتقل مى کنند. البته گاهى نیز معبود هر دو یکى است و در باطل ترقى دارند.
ی  �  ه�� مدرن، فرهنگِ مذه�� و سن�� مانند پوشش اسلا� را �ا القای محدود بودن و �ا خ�ال انگ��
تحق�� � کند و آن را �ه ش�ل د�گری جلوە � دهد.  کارکرد خیال همین است. مانند شعر رودکى 

شعرى که سلطانى را با آن شعر جا به جا کرده است.
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ترسیم آینده در دسـتگاه انبیاء و ھنر؛ شھود حقیقی یا تخیلات
گاهى هنر کارکرد دیگرى دارد و دو زمان مختلف را در نظر مى گیرد، زمان نخست مربوط به 
تمدن اول و زمان دوم مربوط به تمدنى دیگر. تمدن غرب به نقطه اى رسیده است و ما در 
نقطه دیگرى هستیم. سپس این دو زمان را با هم مقایسه مى کند تا از زمان نخست به زمان 

دوم سیر دهد.
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هنر پیشرفته تر بین دو زمان محقق و یا دو تمدن هم مقایسه نمى کند؛ بلکه بین زمان موجود 
و زمان آینده غایب مقایسه مى کند؛ این مقایسه بسیار مشکل است و از عهده هر کسى بر 
نمى آید.  ا�دە پردازی ه�� برای آیندە ها�� که هنوز ن�امدە اند منوط �ه این است که دست�اە ه�� و 
مند، قدرت مشاهدە غ�ب این دن�ای محسوس و ح�� غ�ب مادی را داشته �اشد  �ه تبع آن ه��
و دریابد که جریان تمدن غرب در صد سال آینده به کجا مى رود و یا حداقل افقى را براى آن 
ترسیم کرده و سعى کند تخیلات اجتماعى را به سمت آن نقطه حرکت دهد تا از این طریق 

جامعه را براى عبور از وضعیت موجود به وضعیت دوم تحریک کند.
اگر مخاطب مقایسه بین گذشته و وضعیت موجود یا مقایسه بین زمان موجود یک تمدن و 
زمان موجود تمدن دیگر و یا مقایسه بین زمان موجود و زمانى که نیامده است را بپذیرد، به 
مند ا�دە پردازی که � تواند  ی و ه�� این معنى است که هنر چنین ظرفیتى را دارد؛  دست�اە ه��
مندی �اشـد که گ��ا از آیندە ها متولد شـدە اسـت؛  مسـ�� حرکت اجتما� را تغی�� دهد، �ا�د ه��
آینده را لمس و احساس کرده و آمده است تا جامعه را با آن آینده آشنا کند و از وضعیت حال 
به وضعیت آینده ببرد. این هنرمند باید تخیلات اجتماعى را تحریک کند و خیال را به کارگیرد 
تا بتواند آینده اى را که محسوس نیست، ترسیم کند و سپس از طریق این ترسیم، حرکت به 

سمت آن آینده را عملى کند.
انبیاء نیز این گونه عمل مى کردند؛ انبیاء نه تنها انسان ها را به سمت عصر ظهور سوق 
مى دهند و تصویر عصر ظهور را پیش روى او مى گذارند و مراحل این حرکت و سختى هاى آن 
را به تصویر مى کشند، بلکه قیامت را نیز به تصویر مى کشند و او را به سوى قیامت و آخرت 

حرکت مى دهند.
تفاوت دستگاه حقایق و هنر موجود چیست؟ هنرمند نسبت به آینده شهود حقیقى ندارد و در عالم 
خیال خود از آن عالم به این عالم متولد شده است؛ ولى انبیاء این گونه نیستند؛ آن ها در عالم 
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حقیقت سیر کرده و به سوختن برگشته اند، ضمن اینکه انبیاء براى ایجاد حرکت در انسان ها دست 
به خیال انگیزى به معنى مبالغه در موضوع نمى زنند؛ براى مثال انبیاء مانند فردوسى عمل نمى کنند: 

که رستم یلى بود در سیستان             منش کرده ام رستم داستان
تصویرى که انبیاء از حضرت حق نشان مى دهند هرگز یک تصویر خیالى و مبالغه آمیز نیست. 
آن ها هرگز قیامت را در قالب یک تصویر خیالى و مبالغه آمیز نشان نمى دهند. تفاوت هاى جدى 

دیگرى هم در این میدان وجود دارد که فرصت و امکان پرداختن به آن ها نیست.
ی های تمد�� و اجتما�  ی در تار�ــــخ اجتما� ��� از مراتب نازل آن �ع�� س�ک درگ�� م�دان درگ��
ی عقل و جهل هس�ند.  ساحت درگیرى نیز همه ساحت هاى   م�دان درگ��

�
تا سط�ح �الاتر هم�

حیات بشر را شامل مى شود. اصل همه درگیرى ها، درگیرى عقل و جهل است. توانایى هاى آن ها 
هم ذیل لشکر عقل و لشکر جهل است.

باطنى، آن ها را مقابل هم  در تقابل دو فرد مؤمن و کافر، در حقیقت صفات روحى و قواى 
قرار مى دهد. میزان مقاومت آن ها نیز به شدت و ضعف صفات آن ها بستگى دارد. دو تمدن دو 

جامعه هم این گونه هستند.
حال سؤال این است که هنر در این میان چه کارکردى دارد. نقش هنر، تحریک و هدایت خیال 
اجتماعى در این میدان درگیرى همه جانبه است تا مردم را از یک سطح پرستش به سطح 
بالاتر پرستش حرکت دهد. انسان موحد به دنبال کامل تر شدن در پرستش خداست، تمایل 
دارد که اخلاق الهى تعالى یابد و از پرستش دنیا به پرستش حضرت حق سوق یابد، از سوى 
دیگر عده اى هم مى خواهند مدار پرستش را عوض کنند و از پرستش خدا به پرستش بت ها 
حرکت نمایند.  ه�� �ا سـ�� از جهل �ه عقل � دهد �ا از عقل �ه جهل؛ �ا �ه دن�ال تعا� عقل 

است �ا �ه دن�ال پ�چ�دە تر شدن جهل؛ این رسالت ه�� است. 
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رسالت ھنر اسلامی و سـینمای مقاومت در برابر سینمای سلطه 
دستگاه هایل هنرى، به ویژه دستگاه هنرى مدرن به وسیله دستگاه هاى پیچیده اعم از فلسفه 
هنر تا دانش هاى پشتیبانى حمایت مى شوند. به منظور فعال کردن هنر اسلامى در مقابل هنر 
مدرن در این میدان درگیرى از جمله سینماى مقاومت در مقابل سینماى تجدد، باید وسعت 
ن�ا�ـد سـ�نمای مقاومـت را �ـه سـ�نما�� کـه فقـط م�ـدان جهـاد  میدان درگیرى را در نظر گرفت؛ 
، توجـه داشـت و 

�
ی فرهنـ� اصغـر را �ـه تص��ـر � کشـد منحـ� کـرد؛ �ل�ـه �ا�ـد �ـه وسـعت درگـ��

همه این ساحت ها را موض�ع دقت قرار داد،  این امر نیازمند دانش هاى پشتیبان فراوانى است؛ 
سطحى نگرى در ورود به این میدان موجب منحل شدن در دستگاه هنر مدرن خواهد شد.

بنیان هاى معرفتى، دانش هاى پشتیبان و  نرم افزارها، سخت افزارها،  توانسته است  هنر مدرن 
صنعت پشتیبان خود را ایجاد کند و از طریق این مجموعه، رسالت هنرى خویش را در دنیاى 
کنونى انجام مى دهد که همان انتقال از سنت به تجدد و پیچیده تر کردن حیات مادى و عبور 

جامعه از فرهنگ مذهب به فرهنگ توسعه است.
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دنیاى مدرن، فرهنگ هاى مادى و معنوى را یکى مى کند و در مسیر توسعه به همه آن ها 
جهت مى دهد.  امروزە آرمان ه�� مدرن، رس�دن �ه توسعه است که در �ک �لمه �ه مع�� تغی�� 
مدار پرس�ش بر محور دن�اپرس�� است؛  آن ها این هدف را وارد عرصه توسعه اجتماعى کرده اند؛ 
هنرى مانند سینماى سلطه، جهانى را که هنوز نیامده ترسیم کرد و درگیرى هاى محتمل آینده 
را ساماندهى مى کند؛ گرایش به معنویت و معنویت گرایى ـ که مى تواند یک چالش بزرگ در 
مقابل تمدن غرب باشد ـ در جهانى پدید مى آید، هنر دنیاى غرب این گرایش معنوى را در 

عالم خیال اجتماعى سامان مى دهد و در مقابل آن سینماى ماورا را ایجاد مى کند.
هدف سینماى ماورا تبدیل چالش عظیم تمدنى غرب به یک فرصت است. غرب مى خواهد 
موجى از معنویت را که در جهان در حال ظهور است و در نهایت به جریان هاى معنویت گرایى 
منتهى مى شود، به دنیاگرایى تبدیل کند؛ یعنى نهایت افق نگاه سینماى ماوراء به ماده و عالم 

ماده است. عرفان هاى نوظهور نیز مانند سینماى ماوراء همین کارکرد را دارند.
ی آیندە اسلام و کفر �کشانند؛  ی ها را �ه درگ�� مندان دن�ای اسلا� ما �ا�د در آثار خود درگ��  ه��
حتى باید نیاز انسان به امکانات مادى و مفاهیمى که دستگاه شیطان از آن ها سوء استفاده کرده 
و با خیال انگیزى آن ها را تحریف و به نیاز به توسعه تبدیل کرده است؛ مانند نیاز به رحمت را 
که خداى متعال براى بشر آفریده است، به مدار اصلى خود برگردانند. همان گونه که غرب موج 
معنویت خواهى را به یک معنویت گرایى مادى تبدیل مى کند که در ابتدا بسیار تناقض نماست. 
باید بتوان گرایش به دنیا را به گرایش و فقر به سوى خداى متعال و رحمت الهى تبدیل کرد. 

این مأموریت نوعى هنرمندان در این میدان درگیرى است.
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ایجاد سـبک و دعوت به حقیقت در ھنر و سینمای اسلامی
هنرمندان نه تنها نباید دنباله رو عالمَ مدرن باشند؛ بلکه باید ایده پردازى کرده و افق هاى جدید 
را ببینند و سبک هاى جدید ایجاد کنند. جاذبه هاى عمومى فقط در زیبایى هاى مادى از قبیل 
خشنوت و سکس و دلهره و امثال اینها خلاصه نمى شود. مى توان زیبایى هاى دیگرى را در ساحت 
وجود انسان جستجو و پیدا کرد. انبیاء دعوت به موهوم نمى کنند و شیاطین هم دعوت به 
حقیقت نمى کنند؛ این گونه نیست که آنچه را شیاطین به آن دعوت مى کنند، ردپایى در وجود 
انسان داشته باشد یا آنچه که انبیاء به آن دعوت مى کنند، در وجود انسان ردپایى نداشته 
باشد. هر چند انسان داراى نفس است و دستگاه شیطان آن را تحریک مى کند، ولى داراى 
عقل و فطرتى است که به حضرت حق گرایش دارد؛ «اق�ل فاق�ل ادبر فادبر»؛ کار عقل خضوع، 
اولیاى الهى است. باید زیبایى هایى را که فطرت  بندگى، خشوع و محبت به حضرت حق و 
انسان آن ها را به رسمیت مى شناسد، کشف کرد و آن ها را از طریق دانش ها به زیبایى هایى که 

قابلیت تجلى در عرصه هنر دارد، تبدیل نمود.
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قـوای ن�� ا�ـرم اسـت.  قـوای شـ�طان و  ی  ی در عرصـه هـ�� م�ـدان درگـ�� بنابراین  م�ـدان درگـ��
هنرمند مسلمانى که در جبهه هنر و سینماى مقاومت تلاش مى کند باید خود را جزو لشکر 
نبى اکرم در مقابل لشکر شیطان ببیند. باید وسعت میدان درگیرى را ببیند و در این مقیاس 

طراحى کند؛ حتى اگر در طراحى کلان از سطح خُرد شروع کند.
انسان خردنگر در دستگاه رقیب حل مى گردد. البته گاهى برخلاف ظاهر، حرکت خردنگرانه 
نیست بلکه درگیرى از یک نقطه و از سطح خرد شروع مى شود که با خردنگرى متفاوت است. 
اگر طراحى کلان باشد حتى اگر از یک نقطه به اندازه توان آغاز شود، این نقطه شروع متناسب 
با آن کلان خواهد بود؛ ولى اگر هنرمند خردنگر باشد و میدان درگیرى را محدود ببیند، طبیعى 
است که بزرگ ترین کارها هم کمترین اثر را خواهد داشت؛ بنابراین در آن میدان کمترین کارها 

باید بزرگ ترین اثر را بگذارد.
خلاصه اینکه باید یک دستگاه عظیم مولدّ هنر در مقابل هنر مدرن ایجاد کرد که شامل مبانى، 
دانش، فنون، تکنولوژى و مهارت باشد؛ البته نه مبانى، دانش و فنون مدرن و غربى، بلکه باید مولدّ 
مسیر فنون هنرى، تکنولوژى و دانش هاى پشتیبان هنر، اسلام باشد؛ چرا که همه این موضوعات 
اسلامى و غیراسلامى دارند. حتى اگر کسى معتقد باشد که تکنولوژى فاقد تقسیم بندى اسلامى 
و غیر اسلامى است نمى تواند بگوید که حوزه هنر هم فاقد وجهه غیراسلامى و اسلامى است؛ 
حداقل در حوزه علوم انسانى نمى توان چنین ادعایى داشت. شاید اگر کسى ادعا کند که حوزه 
علومى مانند ریاضیات، اسلامى و غیراسلامى ندارد (که آن ادعا هم موهوم و گزاف است) ولى 
در حوزه علوم انسانى کسى نمى تواند چنین ادعایى کند که علوم انسانى هم قید اسلامى و 
غیراسلامى ندارد؛ البته اصل این ادعا هم توسط غربى ها و عده اى وابسته در داخل به تبع آن ها 

تکرار مى شود.
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این باشد که درگیرى  باید  ایده هنرمندان براى رسیدن به هنر اسلامى و سینماى مقاومت 
همه جانبه میان نبى اکرم و ابلیس را بیان کنند. این درگیرى هم اکنون در تقابل تمدن 
اسلام و تجدّد تجلى کرده است. جریان تجدّد در قدم اول مبانى فلسفى و ایدئولوژى خود را 
ایجاد کرد؛ این همان ایدئولوژى اى است که آمریکا در حمله  به خاورمیانه مى گوید من براى 
گسترش ایدئولوژى آمریکایى حمله مى کنم. شصت نفر از متفکران آمریکایى از حمله بوش به 
خاورمیانه حمایت کردند؛ زیرا معتقد بودند که هدف این حرکت، گسترش ایدئولوژى آمریکایى 
در جهان بوده و این جنگ را حق و اخلاقى مى دانستند. آن ها ایدئولوژى خود را سامان دادند؛ 
در حقیقت ایده پردازى هایى که براى آینده دارند (بزرگان در مورد روح ایده هاى آن ها بحث 
کرده اند) و فلسفه هاى خود را سامان دادند و انقلاب علمى و صنعتى کردند؛ سپس در یک 
نمونه سازى کشورى به نام آمریکا ایجاد کردند و از طریق این نمونۀ محسوس، فرهنگ خود را 
در مقام تعارض با فرهنگ هاى دیگر به کار بردند و فرهنگ هاى دیگر را زیر چرخ خود خرد 

کردند. به این ترتیب به یک حرکت تمدنى در مقابل سایر فرهنگ ها تبدیل شده اند.
باید میدان درگیرى تمدنى را شناخت و رسالت سینما را حضور در این درگیرى  ابتدا  پس 
تمدنى تعریف کرد و سپس به دنبال ایجاد یک پیوستار عظیم که قدرت افق گشایى و راهبرى 
ی  در این میدان بزرگ را داشته باشد، بود.  انقلاب اسلا� تک صدا�� را در مس�� �� جامعه ���
شکسـت و بن �سـت و ا�سـدادی را که در تار�ــــخ ا�جاد شـدە بود گشـود؛  این انقلاب انفتاحى را 
نسبت به انسداد تاریخى تجدّد ایجاد کرد؛ از این رو باید انقلاب فرهنگى نیز اتفاق بیفتد. یکى 
از میدان هاى بسیار بزرگ انقلاب فرهنگى، هنر است. ان شاءاالله سینماى مقاومت سرآغاز این 

حرکت عظیم و مبارك قرار گیرد.



البته انقلاب اسلامى در آغاز این راه قرار دارد؛ مانند انقلاب سیاسى اسلامى که بعد از مشروطه 
و بعد از انقلاب هاى دیگر اتفاق افتاد و به انقلاب اسلامى رسید. سال 1341 سرآغازى بود که 
به تدریج به یک نتیجه بزرگ رسید. ان شاء االله در انقلاب فرهنگى هم که یکى از عرصه هاى آن 
میدان هنر است، این حرکت سرآغازى براى این کار عظیم باشد و به نقطه اى برسد که در هنر و 
فرهنگ هنر به یک هم آوردى عظیم میان دستگاه هنرى دنیاى اسلام و هنر تجدد منتهى شود.
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وشن فکری منفعل تفاوت سـینمای مقاومت و سینمای ر
اسـت کـه سـ�نمای روشـن فکری  ایـن  �ـا سـ�نمای روشـن فکری منفعـل  تفـاوت سـ�نمای مقاومـت   
روشن فکرنماى کشور  یا  روشن فکرى  اشکال جامعه   � کنـد.  

�
زنـد� خ�ـالات  عالـم  در  منفعـل 

این است که از تاریخ عقب مانده است؛ یعنى هنوز در فضاى دوران جنگ سرد سیر مى کند 
و انقلاب معنوى جهان را نمى بیند. سینماى روشن فکرنما نمى داند که موازنه جهانى در حوزه 
فرهنگ، سیاست و حتى اقتصاد تغییر کرده و موجب بحران اقتصادى غرب شده است. این 
عده واقعیت هاى جهان و حتى واقعیت هاى متن جامعه خود را نیز نمى دانند و به همین دلیل 

همیشه در تحلیل اجتماعى شکست مى خورند.
حدود 25 سال پیش که در الجزایر انتخابات برگزار شد و انقلابیون مسلمان پیروز شدند ـ البته 
با دخالت غرب اصل انتخابات منحل شد ـ استاد ما مى فرمود: این اتفاق علامت و نشانۀ شکست 
فلسفه ریاضى غرب است؛ اگر غرب ابزار محاسبه ریاضى و کمّى سازى قواعد کنترل رفتارى این 

مردم را در اختیار داشت، با ابطال انتخابات، دموکراسى را قربانى نمى کرد.
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واقعیتى که در متن جامعه جهانى در حال شکل گیرى است همان تحقق عصر جدید است که 
متأسفانه روشن فکرها و سینماى روشنفکرى منفعل داخلى متوجه این برخوردها ـ که در متن 
جامعه جهانى رخ مى دهد و نقطه کانونى آن ایران است ـ نیست؛ آن ها به هنوز به دنبال ایده 
ترقى هستند و مى خواهند جامعه را به سمت مدرنیته پیش ببرند. آن ها معتقدند که انقلاب 
اسلامى ناشى از جریان مدرنیزاسیون در ایران است و این شتاب زدگى به انقلاب اسلامى ختم 

شد؛ در حالى که مسیر حرکت جامعه همان مسیر مدرنیزاسیون بود.
این تحلیل ها به دور از واقعیت است؛ بنابراین سینماى این روشن فکرنماها اولاً خردنگر و ثانیاً 
تحت دستگاه جریان تجدد است؛ آن ها مى گویند: روابط زن و مرد باید به شیوه دوران مدرن 
برگردد. آن ها روابط موجود را بر محور دوران مدرن نقد مى کنند؛ ساختار سیاسى جامعه را بر 
محور دموکراسى غربى نقد مى کنند. همه آن ها چه فیلم سیاسى بسازند و چه هر فیلم دیگرى، 
به موضوع جنگ سنت و تجدّد مى پردازند و مذهب را جزو سنتى که دوران آن به سرآمده 
است، معرفى مى کنند؛ چون ایده غرب تقریباً تا نیم قرن قبل همین گونه بود؛ غرب معتقد بود 
که دوران مذهب به سر آمده و گاهى مى گفتند که دوران مذهب مربوط به قبل از دوران فلسفه 
است؛ مذهب را با اوهام و خیالات و خرافه همسان مى پنداشتند. روشنفکرنماهاى امروز هم 
هنوز در آن دوران تفکر مى کنند؛ اعم از چپ گراها و راست گراهایشان. البته راست گراهایشان 
حداقل به امور باطنى معتقدند که حقیقت آن نیز همان دین فراماسونرى است و کل ایده آن، 
نوع دوستى است؛ نه شریعت دارد، نه هیچ چیز دیگر. در قشر هنرمندان دیده مى شود که یک 
خانم را بسیار نوع دوست و متخلقّ به تصویر مى کشند که به حجاب خوب مقید نیست، آن ها 
به این امر مقید هستند عمداً به گونه اى صحنه آرایى مى کنند زن بازیگر مقیدّ به حجاب نباشد؛ 
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روشن فکرهاى متدین و البته سکولار نیز که تناقض بین سکولاریسم و اسلام را نمى شناسند، 
دین را حداقلى تفسیر کرده و آن را با سکولاریسم جمع مى کنند.

را  واقعیت گرایى  این  واقعى طراحى مى کند، ولى آن ها  را  هنرمند سینماى مقاومت، سینما 
خیال انگیزى تصور مى کنند؛ آن ها در عالم اوهام خود هستند. جامعه جهانى از این هنر عبور 
کرده و مشغول رخنه پوشى غرب متزلزل است؛ به سخن دیگر  ه�� مدرن، ابزار� رخنه پو�� و 
ی که س� دارد بر �ا�ان دوران تجدد پردە ب�ندازد؛ براى همه دنیا  توج�ه گری غرب است. ه��
واضح است که تجدد در دوران پایانى خود به سر مى برد که جز غیر روشن فکرهاى منفعل که 
این واقعیت را درك نکرده اند. کارکرد پرده پوشى بر حقیقت پایان تمدن غرب و توجیه ضعف هاى 
آن و از سوى دیگر تحقیر فرهنگ خودى در مقابل فرهنگ غرب است؛ این هنرِ سینماى منفعل 

روشن فکر شماست که یک حرکت غیر واقعى هم هست.
در حالى که حرکت سینماى مقامت کاملاً معطوف به حق و واقعیت جامعه جهانى است. جامعه 
ایران جامعه اى است که نقطه محورى بسیارى از تحولات دوران معاصر جهان است. البته ممکن 

است این حقیقت را خیال انگیزى بدانند.
در زمان حضرت رسول (بلا تشبیه) در میان یاران حضرت، اصحاب صفّه هم وجود داشتند 
که حتى جاى خواب نداشتند و در مسجد مى خوابیدند. گاهى به عنوان غذاى روزانه یک خرما 
را دو نفر مى خوردند؛ با این حال در جنگ احزاب، حضرت هنگام حفر خندق برقى را دیدند و 
فرمودند: اسلام روم و ایران را فتح خواهد کرد؛ بعضى مى خندیدند و مى گفتند چه حرف هایى 
مى زند! کسى که یک خرما ندارد به سربازان خودش بدهد مى گوید ایران و روم را فتح مى کنیم! 
امروز هم دوران آغاز فتوحات مجدد نبى اکرم است، ولى این عده در عالم اوهام و خیالات 
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تجدّد زندگى مى کنند و همچنان مشغول رخنه پوشى غرب و تحقیر مذهب و سنت هاى ملى 
در مقابل سنت هاى تجدد هستند؛ این یک نوع انفعال و احساس حقارت است.

وارد شود، در آغاز فاتح میدان جهالت شود؛ به نبى اکرم هنرمند باید در میدان نبى اکرم
تکیه کند و با اتکا به روحیه و شدت روحى حضرت در مقابل موج جریان تجدّد بایستد و منفعل 
نشود و حرفى از جنس متفاوت بزند. تفاوت امام راحل و شریعتى نیز در این است که با آنکه 
شریعتى سى جلد کتاب در نقد غرب نوشته است، ولى غرب با او مشکلى ندارد؛ در حالى که از 
انتقادات امام هرگز استقبال نمى کند و علیه ایشان مى کوشد؛ زیرا شریعتى غرب را درون پارادایم 
غرب، نقد کرده و امام بیرون از این چارچوب یک حرکت جدید ایجاد کرده است. شریعتى 
هرگز هیچ موجى در مقابل تجدّد ایجاد نمى کند و فقط ادبیات مارکسیستى، سرمایه دارى را 

نقد مى کند. ولى امام کار دیگرى کرده است.
ی عقل و جهل �ه ن�� ا�رم تک�ه �اط�� نکند، امواج جهل  مند مسلمان ا�ر در م�دان درگ��  ه��
از � او و از � بزرگ تر از او عبور � کند.  ایده خوب داشتن به تنهایى کافى نیست، تعهد به 

این ایده تا پایان، یک بنیان روحى و فکرى و مجموعه اى از مهارت هاى عملیاتى را مى طلبد.
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جامعه ای�نی مشعر، 
محفلی است برای گردآمدن
هیأت های کشور.
مشعر چیزی جز اجت�ع هیأت ها نیست، 
جامعه ای فراتر از مرزهای نژادی و 
تقسیمـات جغرافیایـی و سیاسی.
اجت�عی ای�نی و توحیدی است

که به دنبال ارتباط بیشتر
محبّان سیدالشهدا است...
قرار نیست مشعر تولید کند.

قرار است مشعر آیینه تولیدات
و فعالیت های ش� باشد.

اینجا، جای آرم هیأت ش�ست
که باید در ش�ره های بعد پرش کنید...

هیأت تراز انقلاب اسلامى،
همان قله اى است که باید به سویش حرکت کرد، 

همان هیأت الگویى که گوشه گوشه و لحظه لحظه اش باید مورد رضایت امام عصر باشد. 
هیاتى که شایسته برپایى در حضور حضرتش باشد. هیأتى آماده حضور و ظهور...
ترسیم بایسته ها و شایسته هاى چنین هیأتى، هر چند سخت و دشوار مى نماید،

اما لازم است و ضرورى...
* * *

را در  «مارأیت الا جمیلا» مى کوشد تا شاید بتواند برخى از ابعاد تجلى شمسه
هیأت تراز انقلاب اسلامى بررسى کند.

شمسه آمده است تا هنر متعهد را در مسیر رسیدن به هیأت تراز انقلاب اسلامى، 
به خدمت همۀ دوستان هیأتى درآورد. 


